raar
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perwoHa

«Kapa 6e3 nomcTm». -.'n'orre Ae Bera. Pexwccep -

B YkpawHckoMm TeaTpe -
cobbitne. UtaneaHckuin pexme-
cep Aneccuo Bepramo nocra-
BUN TPAreavio KNAccuka nenas-
croro Boapoxgexun Jlone ge
Bera «Haka3saHue He MLLEHWe»,

[axe ecnu bl cnabo ena-

| feeTe yKpauHCKUM A3bIKOM U ¢
| TPYAOM ycresaere 3a XWTpoc-

NNeTeHUAMM PEHECCAHCHOT0
€noBa B 4anekoMm OT PyccKoro

' ananora nepesoge Buna pu-
| MwHa, Bac BCe pPasHo npwene-

4eT hopma cnekrakna. Jlobo-

| nelTHO Gynet HaGnwopate 3a
| NPOMCXOOAWMM, CUOR Ha cue-

He BHaYane ¢ 0AHOA CTOPOHB,
3atem - ¢ apyroi. Mpueneyer
3BYYAHUE KAMEPHOTO CTPYHHO-
ro OpKecTpa, TOXe MeHSIoWe-
0 CBOE PACNONOKeHUe No Xoay
peicTens. 3anoMHUTCH npobe-

| xaBlwas no 3any 6enas nowagk.

OcTanyTcs 8 NAamMAT pa3sesa-
OULMecd WSNKOBLE LWTOPLI-
LWMPMBI, KOTOPLIE FE00U TO pac-
KpblealoT, TO HaobopoT, 3agep-
rusaloT, 06o3Havas nepemeHy
MEeCcTa AeHCTBVA UK pasmeTa-
K0T UX NO CTOPOHaM BO BpeMA
GYPHbIX 3MOLUOHANBHBIX CUEH.
Eule yamemT HEOXKWAAHHOE NO-
ABNEHWE repoes- 4B0AHMKOE. A
B pesynsTare NoasuTCH Oly-
LLEHWE PEanLHOCTI, COBPEMEH-
HOCTW MPOWUCXOAALLEro, KoTo-

| poro, BuauMmo, u pobueanca
| pexuccep.

NosgHsa Tparegma «Haka-
3aHKUe HE MLIEeHWe» CTOUT 0co6-
HAKOM Cpe g MHOrO4YWMCNEeHHbIX
HAIHEPAQOCTHLIX KOMeOuA
repouYyeckux apam yHuKansHo-
ro gpamarypra, Hanucaswero
3a CBOW *W3Hb Gonee usyx
ThICAY NbEC.

WcTopua 0 pasapaTHOM rep-
uore @eppapckom (M. lepa-
LEHKO), XEHWBLLEMCH U3 rocy-
[APCTBEHHBIX COOBpaxeHui Ha
3HATHOM MONOOOKA Kpacasuue
Kacangpe (O.Metposckas) n 8
TEX KE UHTepecax nokapaswem
ee 3a nbHoBHYID CBA3L CO CBO-
M eHebpadHbiM ChiHoMm Pepe-
puko (T.Barmokos), cenperens-
CTBYET O NepemeHax B yMoHac-

| TpoeHwu asTopa. flone ge Bera

pHCYET OWCraproHWI0 peans-
HOR XW3HK, B KOTOPOA BO3BLI-
WeHHoe U HU3KOe FAAoM, a
Sonbwan Mo6ose ganeko He
BCEraa3akaHYMBaeTCq BpakomM,

Pexuccepckan TpakToBeka
BbIOSNAET B NBECE BEYHYIO KON-
NU3WI0 NPOTUBOCTOAHKMA BLICO-
KOrO W HU3MEHHOTO., Aneccuo

| Bepramo ykpynHun ucTopu4ec-

Kulid 1 reorpaduHecknii Mactu-

| Tab cloxeTa, NpecTasme Neecy
| cpegHecTaTMcTUYeckKn espo-

neickoi, BeibpaHHas um Gop-
Ma cnekTakna, cnocob akrepc-
KO Urpbl, My3biKa, TaHLbI, KOC-
TIOMbI, CUgHOrpadwa He cogep-
AT yKa3aHWiA Ha BDEMA U MEec-
10 cobbitus. HaoBopoT, cne-
OyR NPUHUMNEM MoCTMOnep-
HW3Ma, pexuccep UCNone3yer
Habop camelx pazHoobpasaHbIx
2N1EMEHTOB, HAPABQTAHHbX 8-
POMeRcKon KyNeTYPOR ANA Bbi-
paXeHUA TEX MMM WHbIX MbIC-
nei, meTahop U ugen.
CueHorpadua CraHucnasa
3aiuesa cnegyet pexuccep-
ckomy 3ameicny. Cueny nepe-
KPbIBAIOT XenTele, KpacHeia,
Bensie, YepHbie WTOPLI U NPo-
3payHan Mapnesan neperopon-
Ka - C BXOAOM-apkoi, 0603Ha-
HaKLLaA BHYTPEHHWE NOKOU rep-
uorckoro aoma. W3 mebenu -

VIMP N YMEJEIOBEK

| A. Bepramo, cuenorpagwn n KocTiomb: C.3ajiuesa.

TONLKO HECKONLKO CTYNbes.
Lisera WwTop MEHRAIOTCA COOT-
BETCTBEHHO 3MOUWOHaNLHOMY
cogepxaHuio penctemns. B Tex
cueHax, rae reposiMv pykoso-
OAT HE 3MOUMK,a BONA, LITOPbI
BoBce ucyesalnT. Onpegeney-
HYIO 3HAKOBYIO MHBOPMaLUIo U
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orpasnyeHHoOCT YenoBeYeckux
cnocoBHocTen.

K ycnoeHoCTW NPOWMCXOOR-
Wwero pexuccep noakiioHaeT
apwtens cpasy. C ofHoi cTo-
POHbI, OH NPOBOAMT HA CUEHY
TEM Xe NyTeM, KOTOPLIA 3arem
VCTIONB3YIOT akTeps!, npubnn-
*aeT K cobbITMAM BNNOTHYIO,
3acTasnfeT CMOTPETL Ha npo-
MCXOOALWee C HeCKONsKUX TO-

WCMAHCKAR KNACCHKA
BHTATDAHCKOH HRTEPMPETALIA
HA YKPAHRCKOM CUERE

Aaxe CUMBONMYHOCTE HECYT W
KOCTIOMbI. Myxckune oTpaxaioT
CcOLMANLHOE NONOXeHwe Bna-
nensua: ot dpaka y rpaca go
NPOCTOR CePON «OBOAKM» Y CIY-
. XKeHCKMe NNaTsA He PaHXn-
PYIOTCA NO hacoHaMm, HO, KaK 1
MYXKCKWE, COQEPXAaT CUMBONW-
Ky 4epHoro u Genoro. Benoro -
KOroa NepcoHax CBOMMK O8i-
CTBMAMW yTEEpXOaeT Hpas-
CTBEHHLIE Waeans!, YepHoro -
KOT A OH MM MPOTUBOCTOMT UK
Hapylwaert.

B nocTpoeHnW MU3aHCUeH
v cnocoGe akepckoid wrpsl
A Bepramo He TpebyeT oT ak-
Tepa NCUXONOrrYecKnx HIEH-
CORB W XapaktepHocTh. He Tpe-
ByeT ¥ TOr0 M30IPEHHOIO M-
KYCCTBa geknamauin v nnac-
TAKW, Kakium obnafany akTepb
XVI-XVIl BB. AKTepbl BeICTPaW-
BaKOT Ha CLEHE YETKWE reomer-

- PUMBCKUME NUHWA W BUrypb!,

ABWrance ApYyr 3a Apyrom no
MPAMBIM 1 OMaroHanaM, wnu
OCTAKDTCA HENOABUXHBIMK, Ha-
AONrO 3acTbigas Apyr NpoTue
apyra. lMoxogka wx poBHa W
HeMTpankHa, peys He okpalile-
Ha W MOHOTOHHA, JddekT ot
TAKoro WCTMONHEHWA NOY4asT-
CA BNONHE onpasgaHHoiv, Bo-
nepsbIX, Mbl BOCNPUHUMAEM
None pe Bera kak gpamartypra
YCNOBHOrO Tearpa, kKakum B
CYLLHOCTW OH 1 Bbifl, COBMELLAR
B CBOEM TBOPYECTBE XN3HEH-
Hble Peanumn 1 KaHoHsl nuTepa-
TYPHOW ApamMbl CpeaHeBeKoBbLA.
BO-BTOPLIX, BHUMAEA M3ALLHLIM
W MPOCTPaHHbLIM PenuKam u
MOHONOramM MNepcoHaxen, Mol
BUOMM He BSaMMDnBﬁCTBMS
peansHeix MOAEAn B XW3HKW, a
Gopbby noeansHbix yerpemne-
HWA repoes, He3acOpPeHHbIX
GbiToBLIMK NMOAPOGHOCTAMKA 1
HiDaHcamu. BMecTo wnnosnia
D,eﬁCTBHTEHbHOGTH apuTeno
norpyxaeTca B cobuitua, Npo-
Tekawwme kak 6k’ 8 Boobpaxe-
HWM repOEeE UK BO CHEe. Xapak-
TEPHO, YTO Denepuko B OQHON
W3 CLEH aKUeHTWpYEeT Nonynap-
Hy10 B Mcnanum XVl Beka Mmeicib
O TOM, YTO «XW3Hb - 3TO COHx,
MbiGnb, CTABLYIO HA3BAHWEM
ogHo w3 neec Kansgepowa.
Takoe npegcTasneHue Bwino
6nu3K0 YyTPaTUBLLIEN ONTUMIAIM
Boapoxaerua anoxe Bapokko.
He BecrnoneaHo oHo v 8 Hawe
BPEMRA, Nepexuvsllee o4epen-
HYIO 3RMOPUIO KAXYLLENCH He-

yek, KaK Ha kakoe-H1Byab ynuy-
HOE NPOVCILECTBIE,B KOTOPOM
Mbi uyBcTByem cebs coy4ac-
THUKEMUW 11 3PUTENAMA OOHOB-
pemeHHo. C Apyroi cTOpoHbI,
3pWTENA CPA3Y HACTPAWBaINT Ha
70, YTO NpoMCxXogsllee - 310
uwrpa soobpaxeHuwA, a He pe-
anbHOCTh.

Mepsan cueHa HaYuHaeTca
€ TOTO, YTO YCTDEMMUBLUMACH Ha
NOWCK BEYEDHWX Pa3sneYeHni
B ropoa repuor @eppapckuia
npRYeTca OT ceoux cnyr. O
3ACTLIBAET, NPUKPLIBLLUWCE MAG-
KO, Ha OTKPLITOR NNoWAAKe
cueHsl. Cnvri, 4yTe HE HacTy-
NWB, NPOXOOAT MUMO HErO, HO
HEe 3amevalnT. Korga oH cam
oGHapyxusaeT cebs, oHW BMec-
T8 Ha4MHAKOT NOLLICKMBATR rep-
uory namy Ana 3HaKkomMcTea,
OUEHNBAA QOCTOMHCTBA HeKo-
TOpbLIX 3pWUTEeNnsHAL Nepsoro
pAaa.

Tak xe ycnosHa cueHa no-
aaneHns Pegepuko. Monogon
rpad cnywaeT nesnuy, BuICTy-
NAlLLYI0 Ha MaNneHsKon haHep-
HOR CLEHE NoL aKKOMNaHeMeHT
opkecTpa. 3atem CTaHOBWTCS
HanpoTWB, BbIHUMEET MUCTONeT
n ctpenset, MNesnua nanaer.
3putens B woke. OgHako, U3
nocneaylwwero pasarosopa
depnepuio co cnyroi BatuHom
(B.JI6ICEHKO ) MbI MOHKUMAaEM, 4TO
gce aTo youicTeo - He Gonee
yem urpa soobpaxeHus Mono-
noro rpada, pasoyaposasiue-
rocn B nioGeW oTua, waeanax u
cnpasegnveoctv. Mavexa po-
[OWT 3aKOHHOTO HacheaHuka, u
OH, KOTOPOMY ObINO CTONLKO
o6eLwaHo, OCTaHeTCR He y aen.

3HameHaTenes w KoHeu
akta. Bxopwut aktep A.Babui,
ArPamnLLMin_ CNyry, U CcoBcem
KAHUENAPCKW, He TeaTpankHo
rOBOPWT O TOM, YTO 3aeck npea-
YCMOTPEH NepepsIB, 1, Tak kak
ByayTnepectaHoBku, 3puTenei
NPOCAT NPOHTK B 3anunu doie.
3a TakoW BO3MOXHOCTLIO MO-
CWUOETb B 3pUTENBLHOM 3ane B
nepepwiBe U NoHabmoaate, kak
pabo4ue CUEHbI W CNYru B KOC-
TIOMax NepecTasnAoT 3pUTeNs-
CKME CTYMbA M HEKOTOPLIe e-
KOpauwu, TOXe 4YWTaeTca pe-
xuccepckaa 3agada npubnu-
3uTk 3PUTENA K NPOUCXOONALLE-
MY, DATH MY OLLYTUTE PASHKULLY
MEXLY CBOMM NONCKEHUWeM
HeBONbHOrO COY4acTHWKA, KOT -
0a OH CUOMT Ha CUeHe, 1 Npo-

cro Habnoparenem w3 napr-
epa B0 Bpems nepepsisa.

B kaxaoii cueHe pexmnccep
npepnaraet kakwe-1o Gop-
ManbHble Haxooxku, naew, me-
Taopsl. YT0BEl MX BCE pac-
CMOTPETH, HYKHO nepeckasatb
BECb CneKTakse, Hepoctatku
MOCTaHOBKM SIBNAIOTCA NPOAon-
XKEHWEM ee [OCTOMHCTB. Tak
cny4aeTca, korga peansHas
¥usHeHHaa yGeguTensHocTs
coBeiriii npoTweope4uT 0606-
LeHHon metadopuke, Hanpu-
MEpP, COBPEMEHHOE TaHro, KO-
Topoe TaHuyetr Aspopa
(F.Ko63aps-Cnobopiok) ©
BMOJNEHHBIM MapKU3OM [OH-
rasa (M.31MH4YEHKO), BbITNALNT
yepecHyp Gpockoi MogepHW-
3aumen, XOTR aKTepcKW cuUeHa
BLICTPOSHA 6E3YNPE-HO.

¥opowo ncnone3yoTea pe-
HUCCepoMm Npuemsl NOABNEHUA
LBOWMHWKOB, KOrga B HeXoTO-
pbie pelwanLLmMe MOMEHTb! CO-
3HaHWe repoes kak Ol pasnsa-
vBaeTca.

HeBonbHLIM HEeOCTaTKOM -
NOCTaHOBKW CTanaHeNonroTos-
NEHHOCTh YKPaNHCKUX aKTepoB |
K aKcnepumeHTam. He ace 13 |
HWX CMOT/IM TBOPYECKM CYLLBC- |
TBOBAaTb B NPELIOKEHHOM pPU-
CyHke, HeKOTOpbIe He OOTAHY- 1
N1 A0 MacwTabos NAYHOCTA KU
cTpacTei csonx repoes. HO
ECTh O4EBMOHBLIE YCNEXW. ;

BnecTale cnpasunace ¢
peXUCCepCKon 3anadqein Manu--
Ha KoGaapb-Cnobopiok, Cbir-
paswas npuemMHyio 004b rep- 3
uora Aspopy. HecomHeHHasn
yna4a - pons Gepepuko y Ta- -
paca Barnwokosa. Ox cymen
nepenaTts B CBOEM repoe Crox-
HOCTh W ABONCTEBEHHOCTE HaTY-
Pbl, 8 TAKXE BbICOKWMA Haxan
OyLiesHbIx cTpacTen, Ybeaure- |
NeH BO MHOMMX CueHax u rep-
uor (Mrope Mepawexko).

Kaxawid w3 repoes, no aa- i
MEICTY pexuccepa, NpeacTaeT |
nepeg apuTenem 8 CBOWX ca- |
MBIX NYHWAX U CaMblX HU3KUX
4yBCTBaX. 312 MHOTOMEPHOCTS |
4EnoBe4eckoil HaTypbl M NPMU-
BOAMT K NevansHoMy duHany, |
KOrOa pacnyTHelil, HO BCeraa |
NPEANCHUTAIOWNA NAYHBIM MH-
TepecaM rocynapcTBeHHbIe |
repuor cTaHoBWTCH cnpaseq:- |
NUBLIM Cyasew, a ypoHUBLIKME 3
[0CTOMHCTBA BacTi Bniobnex- |
HEIE = MPECTYNHUKAMMK.

Aneccuo Bepramo cuuTaer
cebs yyeHnkom AHatonua Ba-
cuneesa. [eAcTBUTENLHO, MO |
WWpOTE Mbicned W cTpemne- ¥
HVIO BEINBWTL FMYBUHHYIO Nep-.
BOOCHOBY Yenose4yeckoro G- §
TUA, OH BNN30K K cROEMY Y4
Tenio. Cnektaknb, NOCTABNEH-
HbliA B YKpauHcKom Teatpe, He- §
Nb35 CYUTaTh COBEPLIEHHbLIM |
npovasegeHMeM WCKYCCTBa. |
3710 3KCNEepUMEHT CO BCEMM.
B3NETaMK, OTKPOBEHWUAMM, NPO- &
cYeTamu 1 LWepoxosaTocTaMK, &
CBOWCTBEHHBIMKW TBOPYECKOMY 4
nomMcky. Ho Kak 3KcnepumMeHT,
oH HeobbNaAHO HACHIWEH WS
ynaueH, OcobeHHo BaxeH npe-
UeaeHT Takon NOCTAHOBKW And i
Opeccsl, B KOTOPOW pexXuccy-
pa XPOHWYECKW OTCTaeT OT ¢
YPOBHA MacTepcTsa akTepos. |

Paayer, 4T0 Ha TaKoi Cnox- &
HbIf NOMCK NOWeN UMEHHO YK-
pavHcKkuiA TeaTp, a ewe Gonee |
OTPaaHo, “TO NONbITKa okasda-
nach yCnewHon.

HOnua CATMHA.
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Recensione
Un classico spagnolo, in una interpretazione italiana, su una scena ucraina
di Junija Sagina

"El castigo sin venganza". Lope de Vega. Regista - A.Bergamo, scenografia e costumi
S.Zajcev.

Al teatro ucraino c'¢ stato un avvenimento. Il regista italiano Alessio Bergamo ha messo in
scena la tragedia del classico del Rinascimento spagnolo Lope de Vega "El castigo sin venganza".

Anche se non padroneggiate bene la lingua ucraina e con difficolta tenete dietro ai complessi
intrecci del verso rinascimentale riportati nella traduzione di Vil Grimic, niente affatto simile alla
sua analoga russa, comunque la forma dello spettacolo vi coinvolgera. Sara appassionante osservare
quello che succede sedendo direttamente sulla scena, all'inizio da una parte, poi dall'altra. Vi attrarra
il suono del quartetto d'archi, il quale pure cambia di posizione nello svolgersi dell'azione. Vi
rimarra impresso il cavallo bianco che corre per la sala. Vi ricorderete dei siparietti di seta che
sventagliano spostati dagli eroi che ora li aprono, ora li chiudono indicando con questo un cambio
di luogo dell'azione o li spazzano via durante scene tempestosamente emozionali. E ancora sarete
sorpresi dalla comparsa inattesa di sosia degli eroi. E il risultato sara la sensazione di realta, di
contemporaneita di cid che accade, sensazione, alla quale, evidentemente, ha teso il regista.

La tarda tragedia di Lope de Vega "El castigo sin Venganza" sta isolata nella vastissima
produzione di allegre commedie e drammi eroici di questo drammaturgo unico, che ha scritto nella
sua vita piu di duemila piéce.

La storia del depravato duca di Ferrara (I.Gerasenko), che si € sposato per ragioni di stato
con la nobile, giovane e bella Cassandra (O.Petrovskaja) e che, sempre per ragioni di stato, I'ha
giustiziata per aver intrattenuto una relazione amorosa col suo figlio illegale Federico
(T.Bagljukov), ¢ testimone di cambiamenti nella maniera sentire la vita dell'autore. Lope de Vega
disegna una disarmonia della vita reale nella quale I'alto e il basso si trovano fianco a fianco, € un
grande amore non finisce sempre col matrimonio, tutt'altro.

L'interpretazione del regista evidenzia nella piece 1'eterna collisione e contrapposizione di
alto e basso. Alessio Bergamo ha reso piu vaste le dimensioni storiche e geografiche della trama, e
ha scelto di rappresentare una piece di livello europeo. La forma che ha scelto per lo spettacolo, la
maniera in cui gli attori recitano, la musica, le danze i costumi, la scenografia non contengono
indicazioni di tempo o di luogo. Al contrario, seguendo i principi del postmoderno, il regista utilizza
un complesso di elementi assai multiformi elaborati dalla cultura europea per esprimere varie
metafore e idee.

La scenografia di Stanislav Zajcev ¢ fedele al pensiero del regista. La scena ¢ attraversata da
siparietti gialli, rossi, bianchi e neri e da una parete trasparente di velo - con un'entrata ad arco - che
indica un'ambientazione di interno. La mobilia si riduce a poche sedie. Il colore dei sipari cambia in
corrispondenza al contenuto emozionale dell'azione. Nelle scene in cui gli eroi sono diretti non dalle
emozioni, ma dalla volonta i sipari scompaiono del tutto. Una determinata informazione segnica e
addirittura una certa simbolicita caratterizzano i costumi. I costumi maschili riflettono la posizione
sociale dei loro possessori; dal frac del duca al semplice e grigio doppio petto dei servi. I costumi
femminili non si suddividono per eleganza ma anch'essi, come quelli maschili, hanno una loro



simbolicita segnata dai colori bianco e nero. Bianco quando il personaggio con le sue azioni afferma
ideali morali, nero quando vi si contrappone.

Nella costruzione dei movimenti scenici e nel gioco d'attore A. Bergamo non esige
dall'attore sfumature psicologismi o caratterizzazioni. Non esige quell'arte declamatoria ricercata e
qualla plasticita che caratterizzava il gioco scenico degli attori dei secoli XVI-XVII. Gli attori
organizzano sulla scena delle linee e delle figure geometriche esatte, muovendosi uno dopo l'altro
per linee rette e diagonali, o rimangono immobili, restando a lungo fissi uno di fronte all'altro.. La
loro andatura ¢ regolare e neutrale, il parlare non imbellito e monotono. L'effetto di questo tipo di
interpretazione risulta pienamente giustificato. Innanzitutto noi recepiamo Lope de Vega come
drammaturgo non realista convenzionale, come di fatto era, visto che connetteva nella sua
creazione le realta della vita e i canoni del dramma letterario medievale. E poi, ascoltando gli
eleganti e ampi interventi ¢ monologhi dei personaggi vediamo non le relazioni reciproche di
persone nella vita, bensi la lotta delle aspirazioni ideali degli eroi, non sporcate da particolari di
costume e da dettagli. Invece che in un'illusione di realta, lo spettatore si immerge in avvenimenti
che avvengono come nell'immaginazione degli eroi o in sogno. E' indicativo il fatto che Federico, in
una scena, ripeta accentuandolo il pensiero diffuso nella Spagna del XVII secolo che "la vita ¢
sogno". Pensiero diventato dopo titolo di una delle piece di Calderon. Era un rappresentazione del
mondo cara all'epoca del Barocco, che aveva perduto 1'ottimismo che aveva caratterizzato il
rinascimento. Una rappresentazione non inutile anche all'epoca attuale, sopravvissuta ormai
all'ennesima euforia di un'apparente assenza di limiti delle capacita umane.

Il regista introduce immediatamente lo spettatore alla convenzionalita dello stile di cio che
accade sulla scena. Da una parte lo introduce sulla scena facendogli fare lo stesso percorso che poi
compiranno gli attori, lo avvicina il piu possibile agli avvenimenti, lo obbliga a guardare a cio che
avviene da diversi punti di vista, come si trattasse di una rappresentazione di teatro di strada alla
quale finiamo per sentirci al tempo stesso e spettatori e compartecipanti. Dall'altra parte lo
spettatore viene subito abituato all'idea che cio che avviene € un gioco dell'immaginazione € non
una realta.

La prima scena comincia con il duca che, partito alla ricerca di divertimenti serali per la
citta, si nasconde ai suoi due servi. E lo fa immobilizzandosi e nascondendosi dietro una maschera
nel bel mezzo dello spazio aperto della scena. I servi, quasi calpestandolo, gli passano accanto ma
non lo notano finché lui stesso non si fa scoprire; e quando questo accade i tre cominciano insieme a
cercare una dama per il duca valutando le qualita di alcune spettatrici della prima fila.

Altrettanto convenzionale ¢ la scena dell'arrivo di Federico. I1 giovane conte ascolta una
cantante che si esibisce, accompagnata da un'orchestrina, sulla piccola scena di compensato
costruita sulla scena. Dopo di che si alza. le si mette di fronte, tira fuori una pistola e spara. La
cantante cade. Lo spettatore ¢ sotto shock. Pero dal successivo dialogo tra Federico e il servo Batin
(V.Lisenko) noi comprendiamo che questo omicidio non ¢ nient'altro che un gioco di
immaginazione del giovane conte, deluso nel suo amore per il padre e nei suoi ideali di giustizia. La
matrigna dara i natali ad un erede legittimo e lui, al quale tanto era stato promesso, rimarra con le
pive nel sacco.

Assai notevole anche il finale dell'atto. Entra l'attore A. Babij, che interpretava un servo, e in
maniera del tutto normale, nient'affatto teatralmente, comunica che qui € previsto un intervallo e che
siccome le scene verranno smontate gli spettatori sono pregati di spostasi nella platea o nel foyer.
Nella possibilita che viene data allo spettatore di sedere in platea durante l'intervallo e vedere come
1 montatori e i servi in costume risistemano la scena e alcune parti della scenografia, si legge anche
il compito posto dal regista di avvicinare lo spettatore a cio che sta avvenendo , e dargli la
possibilita di avvertire la differenza tra la sua posizione di involontario compartecipante quando
siede sulla scena, e la posizione di semplice osservatore dalla platea mentre le scene vengono
risistemate.

In ogni scena il regista propone delle trovate di forma, delle idee, delle metafore. Per
analizzarle tutte bisognerebbe raccontare tutto lo spettacolo. I difetti dello spettacolo sono la
prosecuzione dei suoi pregi. Ad esempio cosi ¢ quando la vita reale e convincente degli avvenimenti



contraddice la metaforicita ampia dello spettacolo. Ad esempio nel tango contemporaneo che
danzano Aurora (G. Kobzar-Slobodjuk) e il suo innamorato marchese Gonzaga (I.Zincenko), che
sembra una modernizzazione troppo brusca, benché la scena sia attoricamente impeccabile.

Il regista utilizza bene l'idea dell'apparizione dei sosia, quando in alcuni momenti decisivi la
coscienza degli eroi ¢ come si sdoppiasse.

Un involontario difetto dello spettacolo ¢ risultata essere I'impreparazione degli attori ucraini
agli esperimenti. Non tutti loro sono riusciti a iscriversi in maniera artisticamente valida nel disegno
che ha loro proposto il regista; alcuni non sono riusciti ad arrivare al livello delle individualita e
delle passioni dei loro eroi. Ma ci sono anche evidenti successi.

Ha brillantemente risolto i problemi che le ponevano i compiti proposti dal regista l'attrice
Galina Kobzar-Slobodjuk, che recitava nel ruolo della figlia adottiva del duca Aurora. Un indubbio
successo ¢ stato quello i Taras Bagljukov nel ruolo di Federico. L'attore ha saputo trasmettere al suo
eroe la complessita e la doppiezza ella natura, e anche un'alta incandescenza delle passioni.
Convincente in molte scene anche il duca (Igor' Gerasenko).

Ognuno degli eroi viene presentato, per volonta del regista, nei suoi sentimenti migliori e in
quelli piu bassi. E' questa varieta di misure della natura umana che porta al triste finale, quando il
duca libertino, ma pur sempre capace di preferire ai propri interessi privati quelli dello stato, diventa
giudice giusto, e gli amanti che hanno perso la dignita della loro posizione di potere diventano
criminali.

Alessio Bergamo si considera un allievo di Anatolij Vasil'ev. Effettivamente, per 'ampiezza
di pensiero e l'aspirazione a portare alla luce la base prima e profonda dei problemi dell'esistenza
umana, € vicino al suo insegnante. Lo spettacolo messo in scena al Teatro Ucraino non puo essere
considerato un'opera d'arte perfetta. E' un esperimento con tutti 1 voli, le scoperte, gli errori di
calcolo e le trascuratezze caratteristiche della ricerca creativa. Ma come esperimento ¢
insolitamente denso e riuscito. Si tratta di un precedente importante per Odessa, citta nella quale la
regia rimane cronicamente attardata rispetto al livello degli attori.

Rende particolarmente felici che abbia intrapreso una ricerca cosi complessa proprio il teatro
ucraino, e ancor piu felici ci rende il fatto che il tentativo sia risultato un successo.



